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Prezentare

Tema ,,realismului” in pictura , complexa si actuala in contextul
pluralismului artistic contemporan, a fost abordata din perspectiva
practicianului aflat intre reperele teoretice conferite de vastitatea temei  si
propriile cautari in domeniul creativ.

Teza de doctorat cu titlul ,Influentele realismului in pictura
contemporana ,, 1si propune sa raspunda la cateva intrebari ce vizeaza
,Realismul” in pictura contemporana si in pictura in general, de la termen
aplicabil operelor de arta la curent si stil, prin descrierea semnficatiilor,
caracteristicilor si insemnatatii acestuia in istoria artelor.

Teza de doctorat a fost elaborata in conformitate cu rigorile
proprii cercetdrii stiintifice si urmareste 0 structura logica si coerenta:
introducere, expunerea teoretica in trei capitole majore ,considerente,
bibliografie si un capitol anexa despre contributia personala in domeniul practic
al picturii.

Introducerea lucrarii explica complexitatea si vastitatea temei
,Realismului” in general, in diferite domenii precum stiinta sau filozofia ,
mentioneaza semnificatiile generale ale termenului ,,Realism”, si reconstituie o
scurta istorie a Realismului in domeniul picturii. Fixez astfel ca reper pentru
dezvoltarea lucrarii, ,,Realismul”, consemnat in istoria artelor ca fiind curentul
artistic care a inceput in prima jumatate a secolului X1X in Franta, teoretizat de
catre Gustave Courbet in ,Manifestul Realismului”. Totodatd, citdnd artisti
celebrii, incerc sa sugerez ambiguitatea/subiectivitatea conceptului de realism,
realitate, real, dar si complexitatea acestuia, caracteristici care vor fi urmarite pe
parcursul tezei prin descrierea momentelor cheie din istoria artelor care s-au

raportat direct la acest concept.



“Nimic nu e mai putin real decat Realismul. Detaliile sunt confuze. Doar

selectand, omitand sau subliniind, avansdm spre adevaratul sens al lucrurilor”

Georgia O‘Keeffe

“Realismul nu este o maniera, ci o abordare si un obiectiv”

Jon Berger

,Realismul nu este ceea ce lucrurile reale sunt, ci cum sunt ele defapt”

Berlot Brecht

“Nu cred ca fotografia este ultimul cuvant in realism”

Richard Estes

“A agata realul de principiile realitagii. A agata imaginea de principiile

reprezentarii”

Jean Baudrilliard
(Pag 9 -10 din teza)

Primul capitol este dedicat in Tntregime curentului realist din
secolul XIX, cuprinzand unsprezece subcapitole, dezvoltate in patruzeci de
pagini si menite sa evidentieze delimitarile specifice curentului prin: origini,
panoramare , influente, impact si raportare in contextul istoriei artelor,
exemplificate prin descrierea operelor unor reprezentanti majori.

Realismul in Franta apare dupa Revolutie, ca expresie a noii democratii.
Filosofia pozitivista are un imens cuvant de spus in explicarea lui, nu doar ca
forma artistica, ci si sociald. Realistii Se pozitionau Tmpotriva romanticismului,

curent care a dominat cultura franceza de la sfarsitul secolului XVIII pana la



inceputul secolului XIX. Realismul credea in ideologia realitatii obiective,
revoltdndu-se Tmpotriva emotivitatii exagerate a romantismului.. Apar trei
elemente (intre care se poate face o legatura foarte simpld) care vor schimba
modul de a picta de pana atunci. In primul rand este experimentul fotografic,
care treptat incepe sa concureze cu modul traditional de a reproduce o imagine.
in al doilea rand, aceasta cursa neloiald, duce pictura spre tendinta de a imita tot
mai mult realul. Al treilea aspect priveste un aliat important: folosirea diferita a
luminii, ca element cheie in lucrarile ce vor urma.

Cel care a teoretizat curentul si a deveni astfel intemeietorul sau, a fost
Gustave Courbet.

Gustave Courbet era inca destul de tanar in acea perioada. Picturile sale
refuzate ani de-a randul de Salon, pe motiv ca sunt ,,prea realiste”, il facusera sa
inceapa proiectul unui Salon neoficial. Unul dintre tablourile criticate a fost
»Spargatorii de piatra”. Critica vremii considera acest tablou ca fiind incomod,
CU un subiect de o trivialitate pe scard largd. De asemenea, spuneau ca ar
dezvolta un asa-zis ,cult al uratului”, care nu este altceva decat reactie
demonstrativa impotriva idealurilor estetice, cd este crud si socialist. Courbet
ajunge si-si faca o virtute din criticile care i se aduc. Tn 1855, cu ocazia unei
expozifii internationale, 1si va separa lucrarile sale de restul sub numele de
,Pavilionul realismului”. In acelasi an, va scrie si ,Manifestul realismului”, text
de influentd, ce denota o mare cunostinta a traditiilor artistice si pledeaza pentru
o artd individualista care trebuie sd se impace cu realitatea si moravurile ei.
“Titulatura de realism nu a fost impusa ca aceea de romantism oamenilor din
1830. Titlurile date unei anumite perioade la un moment dat nu dau o idee justa
a lucrurilor: daca ele sunt altfel, atunci operele sunt superficiale. (...) Am dorit
pur si simplu sd extrag din cunostinta generald a tradifiei sentimentul de
rationare si independeta a propriei individualitati “(fr, orig.)- Manifestul

realismului, Paris, 1855. “ (pag 15)



Pentru a-si sustine noua teorie elaboratd in manifestul din 1855,
Courbet va picta ,,Studioul artistului (O reala alegorie a unei perioade de sapte
ani din viata mea artistica si morala)”(ulei pe panza, 1855, 359x598cm, Museé
d’Orsay, Paris .

In 1854, Courbet ii va scrie prietenului sau, Alfred Bruyas: ,,Cand m-am
intors in Ornans, mi-am petrecut citeva zile la vanitoare. Imi place acest
exercitiului al violentei. (...) Mi-a dat ideea celei mai surprinzatoare picturi pe
care ti-ai putea-o imagina. Sunt treizeci de personaje in marime naturald. Este
istoria morala si fizica a studioului meu.”

Lucrarile lui Courbet au avut un impact puternic atat in Franta cat si in
afara granitelor in :Germania , Rusia, Anglia, Norvegia sau Statele Unite ale
Americii, generand o ampla miscare la nivel mondial, care va duce la formarea
a noi curente ce vor dezvolta si problematiza reprezentarea realitatii.

In ceea ce priveste raspandirea Realismului, sunt trei directii care
trebuie urmarite, nu neaparat pentru a fi respectate in simultaneitate, dar in ideea
strictd a esteticii care a permis convietuirea acestora si continuitatea pana in
prezent.

Prima directic ar fi tehnica folositd pentru realizarea lucrarilor, 0
intelegere a realismului drept reprezentare a realitatii imediate. Urmarind
aceasta directie , se vor dezvolta curente ca Impresionismul, Prerafaelismul,
Hiperealismul, Realismul Clasic.

Cea de-a doua directie specifica “monstrului ncapator” numit realism,
asa cum 1-a numit la un moment dat Henry James este abordarea unor tematici
rupte din realitatea imediata, contemporaneitatea cruda. Miza merge, in
concordanta cu contextul istoric social-politic. Tehnica nu mai conteaza din
moment ce realismul este transmis de subiectele infatisate. Exemple : Realismul
in Mexic, Realismul britanic Kitchen Sink, Realismul Contemporan, Pop Art,

Realismul Social, Realismul Socialist, Realismul Materialist, Realismul Cinic



A treia directie este cea a curentelor care se raporteaza la realitate , dar
nu si la reprezentarea sa ca atare ci pentru a crea noi dimensiuni(alte realitati).
Realitatea devine astfel doar corespondent . Exemple: Cubismul, Futurismul,
Suprarealismul, Suprematismul, Noul Realism, Realismul Neuronic,
Metarealismul,Realismul Fantastic. Aceasta directie poate fi privita si ca o criza
In reprezentarea realitatii in raport cu reperul fixat : Realismul in sec XIX.
Aceasta directie este tratata in capitolul Il al tezei de doctorat.

Capitolul II, ,,Criza reprezentarii realitatii” are o intindere scurta in
economia tezei si are menirea de a face trecerea intre Realismul din sec XIX si
pictura contemporana. Mai bine spus , fixeaza premisele si contextul in care s-a
dezvoltat pictura contemporana.

Secolul XX este caracterizat de avangarde si schimburi radicale in
modul de a privi si interpreta arta, conditionate de schimbarile rapide si
semnificante pe scena istorica , sociala, politica dar si economica la nivel
mondial. Reactia curentelor artistice este alerta Curentele apar si dispar peste
noapte, exista izolat sau in paralel cu altele. Viata cotidiana nu mai reprezinta
Interes pentru artistii care incepeau sa traiasca dupa noi legi, in asa zisul univers
,,Vivere-periculosamente”, absolut exceptional si imposibil de urmat de restul
umanitarii. Artistul nu mai este sclavul artei , ci arta 1l serveste pe artist. Artistii
se simteau obligati sa ia masuri fara precedent in exprimarea lor plastica si nu sa
ilustreze o realitate deja mult prea exploatata. Realismul devine termen de
comparatie in crearea Si reprezentarea unor noi realitati, sau in interpretarea
ireprezentabilului.

De la cubism la futurism, de la dadaism la suprarealism, teritoriul
artelor se zguduia din temelii.

Cézanne era interesat de simplificarea naturalului si reducerea acestuia
la o formad esentiald, iar pentru public aceasta insemna o ruptura in ritualul
personal de receptare. Putem spune ca lucrarile sale erau o abstractizare, insa

aceasta se crea ca un corespondent, un simbol al realitatii. Prin asta putem
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observa influenta pe care a avut-0 Courbet asupra lui. Cubismul recurgea la un
alt tip de reprezentare, dar corespondentul rezida Tn realitate.

Cubismul este prima miscare de avangarda a stilului abstract. Artistii
cubisti si-au extins imaginatia spre ceva ireprezentabil, ceva pe care ochiul
uman nu il poate percepe in realitatea cotidiana.

La 20 februarie 1909, ,Le Figaro” publica la Paris primul manifest
futurist al lui Filippo Tomaso Marinetti, preluat din ,,.La gazetta dell’Emilia” (5
februarie 1909). Ce aduceau nou acesti tineri, iubitori ai vitezei, violentei,
masinilor, oraselor industriale, acesti intelectuali care ridicau 1n slavi triumful
tehnologiei create de om in fata naturii? Frumusetea exista in lupta, bibliotecile
trebuie incendiate, razboiul glorificat, clarul de luna ucis. Conceptul ,,cuvintelor
in libertate” care insemna eliberarea lor din structura sintactica, sens, urmand
unele dupa altele asemeni imaginilor ce se perinda prin fata calatorului din tren,
se va transpune in artele plastice, sub numele de aeropictura. Tablourile lor par
ca se incadreazd mai mult In domeniul de studiu al miscarii corpurilor.
Argumentul lor de a schimba legile unui realism, schimband insusi mediul de
inspiratie pare cat se poate de viabil.

Tinand cont de reprezentarea ireprezentabilului, suprarealistii se axeaza
pe labirintul psihologic uman, interpretarea viselor, sexualitatea reprimata,
subconstient. Cunoscand foarte bine teoriile lui Freud, suprarealistii se cufunda
ntr-o stare ce penduleaza intre real si imaginar in momentul creatiei.

O data cu seria de desene ale lu1 Magritte ,,La trahison des images” si cu
celebrul dicton ,,Ceci n’est pas une pipe”, se introduce o noud perspectiva de
interpretare a imaginii. Folosirea unor obiecte din viata cotidiand, scoase din
context si puse intr-unul nou, surprinzator, face publicul sa priveasca diferit
intelesul lor.

Max Ernst constata cd intregul mecanism al suprarealismului std in
alaturarea a doua realitati in aparenta imposibil de alaturat intr-un plan care in

aparenta nu li se potriveste.
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indepartarea de realism a suprarealismului si avangardelor in general se face, in
primul rand prin distantarea de subiectele de inspiratie proprii acestuia

In 1920 constructivistul Naum Gabo a publicat “Manifestul Realistic”,
iar la inceputul anilor *60, Yves Klein (cunoscut prin lucrérile sale monocrome
abstracte), se afla printre fondatorii miscarii numite “Noul Realism”. Aceasta
miscare se axa pe gasirea unor noi metode de interpretare a realitatii.

Termenul de artd contemporand se refera in special la arta zilelor
noastre, totusi muzeele de artd contemporana considerd contemporana productia
artistica succesiva celui de al Doilea Razboi Mondial. Pentru o intelegere cat
mai complexa a Realismului , am ales a doua acceptiune a termenului.
Astfel,capitolul IIT ,, Pictura figurativa in secolul XX. Forme de Realism si
influente realiste”, trateaza parcursul realismului in pictura contemporana.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, atat Europa, cat si tarile de pe
celelalte continente se politizeaza extrem. Problematicile social-economice si nu
numai, par sa intre aproape cu forta in lumea artistica si culturala, deviindu-i
traiectoria de pana atunci si transformand-o intr-o propagandi adevirata. Intreg
mapamondul se Tmparte in doi poli de influenta, est si vest, capitalism si
comunism, America si URSS, democratie si cenzura. In timp ce arta vestica se
dezvolta rapid atingand noi culmi dar si crize (Douglas Crimp mentioneaza intr-
un eseu din 1981 ,.finalul picturii”), cea din est , datorita cenzurii dictatoriale
era limitata sau interzisa. Ultimele decenii ale secolului XX aduce insa noi
schimbari in sfera politica si implicit in lumea artistica. Asistam la caderea
blocului comunist si la globalizarea economica si culturala. In contextul descris
mai sus,reprezentarea realitatii revine din nou in atentia artistilor.

La sfarsitul lui 1957, un grup de artisti ofera numele de Pop-art unei
arte comerciale, artd pusa in circulatie prin mijloace moderne de comunicare
(reclama, filmele Hollywoodului, romanele SF, etc.), un tip de arta opusa uneia
invechite. Ceea ce rezultd este integrarea 1n artd a universului tematic imediat,

contemporan si prezent (intr-un cuvant, realitatea).
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Arta Pop a fost prin excelentd o arta specificd Americii, In special a
metropolelor Statelor Unite ale Americii (New York si Los Angeles).

Pop-art-ul (numit de unii si “noul realism”) “s-a nascut din nevoia de a
face din nou vizibila lumea materiala”. Dupa cateva decenii in care definitiile
metafizice ale artei avusesera o circulatie largd, generatia anilor 50 a nazuit sa
reinstaureze “cultul locului comun”.

Pe cealalta parte a mapamondului, Tn Rusia, apare realismul socialist.
Realismul socialist a aparut o data cu colectivizarea din URSS, cand o serie de
tablouri sub titlul ,,Primul tractor” au fost expuse si considerate de propaganda.
Tablourile infatisau primul tractor Fordson produs de Uniunea Sovietica.

Anii ’50-’60 au constituit punctul culminant la care se putea ajunge.
Cenzura instaurata si din ce in ce mai dictatoriald a limitat continutul produselor
artistice, eliminand creatiile cu continut erotic, religios, abstract, suprarealist si
expresionist, pe motiv ca erau decadente si ininteligibile proletariatului. De
asemenea, impresionismul si cubismul erau respinse si categorisite sub titulatura
de ,,arte burgheze” si ,,decadente”.

Traditia realismului socialist a avut adepti de seamd in celelalte tari
comuniste, transformand miscarea intr-o atitudine de ordin international in arta..

Acest tip de pictura va caracteriza arta estica pana la caderea
comunismului.

In vest insa, arta continua sa se dezvolte. Dupa Pop-art, se naste
Fotorealismul si Hiperrealismul. Artistii celor doua curente folosesc fotografia
ca punct de pornire in crearea picturilor. Hiperrealisti folosesc fotografia ca
reper pentru a crea o lucrare mult mai detaliatd, spre deosebire de fotorealisti
care sunt de cele mai multe ori narativi i emotivi in interpretare.

Pictorii fotorealisti stricti aveau tendinta de a imita fotografia omitand
sau abstractizand unele detalii, concentrandu-se doar pe imaginea de ansamblu
finala. De cele mai multe ori omiteau implicarea emotiei umane, a valorilor

politice sau sociale, sau elementele narative. Din moment ce s-a dezvoltat din
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Pop Art, stilul fotorealist a fost destul de adunat, precis, aproape mecanic cu
accent pe imagistica mondena.

Hiperrealismul, desi fotografic in esenta, necesitd o focusare mult mai
complexd asupra subiectului, prezentandu-l ca pe un obiect viu, tangibil.
Scenele si obiectele in picturile si sculpturile hiperrealiste sunt meticulos
detaliate pentru a crea o iluzie a realitdtii care nu se observa in fotografia
originald. Dar nu se poate vorbi despre supra-realism, din moment ce iluzia este
o descriere a realitatii (simulate). Hiperrealismul isi are radacinile in filozofia
lui Jean Baudrillard, ,simularea a ceva ce defapt nu existd”. Ca atare,
Hiperrealistii creeaza o realitate falsd, o iluzie convingatoare bazata pe
simularea realitatii, fotografia digitala.

Tncepand cu cel de-al saptelea deceniu al secolului al XX-lea pictura
intra intr-o criza a reprezentarii, data din nou, de tehnologizarea reproducerii.

Situatia picturii la inceputul deceniului opt este dramatici. In toamna
anului 1979, cu ocazia organizarii expozitiei Opt Artisti Contemporani, la
Muzeul de artd Moderna, criticul Barbara Rose ajunge la concluzia ca produsele
artistice ale tinerilor nu sunt decat niste produse ,,afabile si caldute”, care nu au
nimic de spus, nu zguduie perceptia privitorului si nu-i atrage privirea spre vreo
problemd acuta. Aceasta a devenit baza unor conferinte sustinute de criticii si
jurnalistii revistelor culturale din acea perioada. Intalnirile au produs mai multe
intrebari la care se vroia un raspuns; in primul rand, problema s-a formulat in
felul urmator: Ce inlesneste remarcarea unui tablou?, Ce face posibil ca o
picturd sa poata sa fie receptata ca atare? Unde au disparut artistii figurativi?
sau De ce mai pictam astazi?

Tn 1981, cand neo-expresionismul a lovit piata artistic, critica americana
descria lucrarile in acest stil in termeni simpli: ,,tablouri proaste”, si asta din
cauza abilitatilor conventionale si a subiectelor care denotau cruzime. Douglas
Crimp si Yve-Alain Bois, care in acea perioada isi publicau eseurile despre

moartea picturii aveau intr-o oarecare masura dreptate. Secolul al XX-lea s-a
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obignuit cu astfel de teorii, dupa cum spune si Thierry de Duve ,Este
concomitent amuzant si patetic cum, cam la fiecare cinci ani, moartea picturii
este anuntata, anunt invariabil urmat de acela al resurectiei sale. ““ Pictura este
vazutd in trei ipostaze diferite, dure: ,,prostituatd” (,toleratd fagis sau tacit de
catre statul modern™), ,,baba cochetd” (,,iesita din moda si antichizata (...)se
incapataneaza sa existe”) sau ,,badaran” (,,incapabila de a fi purtatoare de o idee
sau concept pur’).

Cu toate acestea, artistii au continuat sa-si vanda lucrarile cu succes si
curand si-au format publicul lor. Artisti ca Peter Doig in Anglia, John Currin in
America sau Takashi Murakami in Japonia au inceput sa-si expund tablourile
personale, fiind exceptia de la regula, iar lumea artei a inceput din nou sa-si
indrepte vederea catre pictura.

La sfarsitul anilor 90 in Europa si in America incep sd se organizeze
expozifii de picturd care aduceau impreuna diversi artisti izolati pana atunci.
Printre primele expozitii de acest gen a fost cea organizata cu Elzabeth Payton,
John Currin §i Luc Tuymans la Museum of Modern Art, New York, in 1997 sau
in 1999, expozitia ,Examining Pictures” organizata de Museum of
Contemporary Art in Chicago si la Whitechapel Art Gallery in Londra.
Expozitia includea 56 de artisti printre care Richter, Guston, Manzelli s1 Glenn
Brown.

Saatchi Gallery organizeaza in 1998 controversata expozitie ,,New
Neuronic Realism”, care expunea artisti tineri precum Martin Maloney, Chantal
Jolle si Cecily Brown.

La sfarsitul mileniului expozitiile publice au devenit tot mai ambitioase
datorita numarului mare de artisti noi care penetrau piata internationald de arta.

Pictura contemporand este definitd deseori de lipsa unei unitafi
conceptuale asemanatoare celei din secolele trecute, perioade cand pictorii se
revoltau impotriva curentelor artistice existente, o reactie de fronda adusa a ceea

ce era definit drept model estetic, iar manifestele erau 0 metoda de afirmare.
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Post-modernismul artistic corelat cu modelele socio-politice actuale Tmping arta
in zona ,,political correctness”-ului, zona unde mediul artistic este caracterizat
de o reactie la realitatea imediata.

Editura Phaidon a publicat in 2002 o colectie intitulatd ,,Vitamin P, o
trecere in revista a pictorilor contemporani (de aici si ideea de vitamina P, ca
vitamina conferitd picturii P(ainting)). In introducerea sa, Barry Schwabsky
afirmd cd in ceea ce priveste pictura contemporand tendinta este de a fi
consideratd picturd conceptuald, dar trebuie luate in considerare o multitudine
de axiome estetice ce vin din perioada modernista a picturii incoace.

In 2006 publicatia Thames and Hudson Ltd din Londra editeaza catalogul
“Painting People” (pictand oameni). Acest album, editat de proeminentul istoric
si critic de arta Charlotte Mullins, aduce la un loc si totodata pune in contrast
operele mai multor artisti cheie de pe scena artistica internationald. Criticul
analizeaza si investigheaza varietatea operelor acestor artisti, a caror stil merge
de la Fotorealism la neo-expresionism, uniti de aceeasi preocupare in a picta
OMUL. Raportarea la realitate este permanenta si implicita, ins prin exponentul
uman capata noi dimensiuni si interpretari.

Charlotte Mullins incearca sa defineasca cinci mari directii in arta
contemporana: “Figura laconica” (Chuck Close, Lucian Freud Jenny Saville,
Marlene Dumas), “Conditia Urbana” (Thomas Eggerer, Dawn Mellor, Elizabeth
Payton, Munteanu si Rosemblum), “Alte lumi” (Peter Doig, Daniel Richter),
“Povesti populare” (Neo Rauch), “Trecutul deconstruit” (Luc Tuymans,
Eberhard Havekost, John Currin).

Ultima parte a capitolului Ill, analizeaza 24 de artisti contemporani,a
caror opere continua traditia realismului, in diferitele forme pe care le-a luat de
la enuntarea sa pana in prezent .O mare parte din artistii plastici contemporani
recurg la un tip de realism, tocmai pentru ca prin calitatea sa de a aborda

prezentul este un stil contemporan. Refugiul oferit de termen se datoreaza atat
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crizei reprezentarii care a lasat un gust amar ,,peisajului”pictural, cat si datorita
expresivitatii st modului de expresie pe care il permite.
Selectia artistilor a fost facuta pe baza importantei si recunoasterii lor in

contextul international.

De la Courbet la artistii contemporani, realismul este mai mult decat un simplu
termen care sa adaposteasca creatiile artistice plastice. Realismul este o calitate
a artelor de a surprinde ceea ce e contemporan si imediat societatii, individului
si perceptiei umane. ,,Monstrul incapator” numit realism (sintagma data de catre
Henry James) nu se rezuma la o singura tehnicd picturald, la un singur specific
al tematicii sau al subiectului abordat, el acorda artistilor libertatea de a fi

aproape de ceea ce € uman: viata cu tot coloritul ei.
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